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«La muiieca hecha pedazos y a pedazos hecha: destruccion y resignificacion de un icono
patriarcal en los cuentos de Papeles de Pandora, de Rosario Ferré»

Rosario Ferré marco un paradigma en la literatura puertorriquefia del siglo XX con los
temas que abordo a favor de la mujer desde una Optica feminista y revisionista del canon
patriarcal. Su interés en trabajar la representacion de la mujer y de romper con las nociones
masculinas de la cultura valiéndose de la escritura formaba parte de su pensamiento y de su
caracter. En palabras de la autora: «Escribo porque soy una desajustada de la realidad; porque
son, en el fondo, mis profundas decepciones las que han hecho brotar en mi la necesidad de
recrear la vida ...» (Ferré, Sitio 14)". Esas «profundas decepciones» a las que alude Ferré no son
otra cosa que las exigencias patriarcales que recaen sobre la mujer. Inspirada en los trabajos de
algunas pioneras del movimiento feminista y de la conciencia femenina, tal como Virginia Woolf
y Simone de Beauvoir, Ferré se propuso atemperar su escritura a la imperante necesidad de
contrarrestar las imposiciones patriarcales. Como escritora y mujer, Ferré confront6 la version
boricua del paternalismo difundido en los escritos de prestigiosos intelectuales como Antonio S.
Pedreira y René Marqués. Dicho esto, me propuse esclarecer como la autora reconceptualiza el
vocabulario influido por el pensamiento patriarcal en la caracterizacion de la mujer, con el fin de
otorgarle la posibilidad de reclamar su espacio legitimo en la sociedad y de liberarse. Viene al
punto la observacion de Sloan: «She questions the legitimacy and authoritarian nature of the
patriarchal representation of women by pointing out the absurdity inherent in its constructiony»
(36). De ahi que Ferr¢ utilice el vocabulario patriarcal no solo con la intencidn de revertirlo, sino

también de denunciar el dominio «irrebatible» y totalitario del varon en el discurso social. El

! Cabe anotar que en este trabajo citaremos el texto Sitio a Eros del ailo 1986, una edicion posterior a la del 1980 en
la que no varia el contenido, excepto por la inclusion de los ensayos «La cocina de la escritura» y «De la ira a la
ironiay.
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mejor instrumento de esta denuncia es la ironia, que la autora visualiza como «el arte de
disimular la ira, de atemperar el acero lingiiistico para lograr con ¢l un discurso mas efectivo»
(Ferré, Sitio 192). La ira provoca la subversion ante el canon patriarcal literario y ante el
patriarcado en si; por consiguiente, es con el uso de la ira disfrazada de ironia, representada a
través de su escritura, que Ferré logra llevar a cabo una contraidentificacion del canon
paternalista (Gelpi Pérez 194) con el vocabulario que lo ha perpetuado, logrando revertirlo y
desautorizarlo.

Los cuentos en Papeles de Pandora son «... el manifiesto creativo de la conciencia
ideoldgica de la autora» (Vega 119), cristalizada en la experimentacion con el lenguaje patriarcal
que reconoce como eje el icono de la mufieca. No cabe duda de que el icono cultural de la
mufieca, en toda la complejidad de su concepcion y proposito, emana del vocabulario patriarcal
que se ha convertido en un simbolo universal. Partiendo de que la mufieca es imaginada y
confeccionada por alguien, las exigencias que el patriarcado les impone a las mujeres terminan
por confeccionarlas a su gusto o, mas bien, por definirlas en su totalidad, hasta en la limitacion
de sus usos: no debe ni pude ser mas que un juguete o un adorno. De la misma manera, el codigo
patriarcal sugiere, a través del icono de la mufieca, el espacio determinado a las mujeres dentro
de la sociedad: primordialmente, son el objeto ludico u ornamental que acompatfia y prestigia al
hombre, ademads de ser una representacion directa de como deben ser y lucir las mujeres:
delicadas, sumisas y calladas. Ya que la mufieca actiia como el icono mas representativo de las
exigencias irreales del patriarcado, la autora usurpa este icono en seis cuentos del libro Papeles

de Pandora para ahondar en la posibilidad de una resignificacion de su concepcion patriarcal.

Cabe mencionar la tercera acepcion del término «ironia», segun el Diccionario de la lengua espariola: «kExpresion
que da a entender algo contrario o diferente a lo que se dice, generalmente como burla disimuladay.
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Ferré reconfigura el icono de manera que se entienda como una vendetta de parte de la mujer,
pues, en la escritura ferrecina’, la mujer busca redefinirse y reconocerse, como bien concluye
Hintz: «The personal search for identity, for Ferré, is the reason for the feminist movement and
the goal of the feminist literature» (23).

Por ser el patriarcado el blanco directo de la narrativa ferrecina, me he valido de los
planteamientos teoricos de Gerda Lerner en sus libros The Creation of Patriarchy (1986)y The
Creation of Feminist Consciousness (1993), textos fundamentales para conocer los origenes del
patriarcado y coémo este se convirtié en una ideologia valida y fundadora del pensamiento
occidental. De las etapas claves por las que pasaron las mujeres para el desarrollo de la
conciencia femenina, Lerner destaca como la mas importante la eliminacion de la autocensura,
ya que, gracias a esto, las mujeres sintieron la necesidad de reclamar su derecho a la autoria y a
expresarse abiertamente. Mas adelante, transmitirian gran parte de sus ideas mediante el talento
creativo, al estilo de Woolf'y de Ferré. Las mujeres que asi lo hicieron «... were the innovators
who simply by-passed patriarchal thought and created alternate worlds» (Feminist Consciousness
19).

Dada la escasez de tiempo, limitaré mi comentario al cuento emblemaético de todo el
libro: «La mufieca menor». Es un «cuento magicorrealista, quiza el mas aplaudido y antologado
de Ferré» (Béaez Rivera 4) que trata sobre una mujer que, por accidente, sufrio la picada de una
chagara® en la pantorrilla mientras se bafiaba en un rio. A causa de una mala practica médica, su

pierna se inutilizé y quedo invalida, sin posibilidad de casarse ni de formar a una familia, asi que

? Calificativo acufiado por Emilio Ricardo Baez Rivera en su articulo «A4ve, Eva: la implosion del modelo patriarcal
mariano en la protopoética de Papeles de Pandora, de Rosario Ferré» (64).

“La primera y la cuarta acepcion del término «chagara», seguin el Tesoro lexicografico del espariol de Puerto Rico,
leen como sigue: «Camaroén de color aceitunado y sin palancas» y «Camaron pequeiio de rio. Gudbaray,
respectivamente.
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optd por dedicar su vida a la adopcion emotiva de sus nueve sobrinas, a quienes les
confeccionaba mufiecas procurando que fueran copias exactas de ellas en tamafio natural y se las
regalaba de cumpleafios hasta que se casaban, momento en el cual les obsequiaba una tltima
mufieca. Cuando ya solo quedaba la sobrina menor por casarse, el hijo del doctor que la trataba
se intereso en ella y la desposé. El joven médico resultd ser sumamente materialista y avaro, y
trataba a su esposa como elemento decorativo de su hogar. Finalmente, la sobrina termina
transformada en la mufieca que le obsequiaron, cumpliendo asi la venganza solapada de su tia.

La meticulosa elaboracion de la mufieca desde el principio del texto trasciende la funcion
simbolica y la convierte en personaje cumplido. De hecho, cada mufieca —o alusion a mufieca—
que veamos en los demas cuentos sera una extension de esta «mufieca menor», cuyo proposito
principal es llevar a cabo la venganza por parte de los personajes femeninos que comportan
representaciones directas de las mujeres que desean deslindarse de las imposiciones patriarcales.
La muiieca simboliza el «el trabajo manual» (Chevalier 736), por lo que sirve como el icono
idoneo para Ferré, pues, igual que se puede manipular una mufieca, el patriarcado manipula a la
mujer; sin embargo, en este caso, Ferré permite que la mufieca-mujer se manipule a si misma,
rompiendo con el control patriarcal.

La venganza y subversion femenina de este cuento se centra en el personaje de la tia,
quien «Habia sido hermosa, pero lo chagara que escondia bajo los largos pliegues de gasa de sus
faldas la habia despojado de toda vanidad. Se habia encerrado en la casa rehusando a todos los
pretendientes» (Ferré, Papeles 2). Vuelta un maniqui vivo de pierna rigida, la tia no pudo
suprimir cierta culpa al saberse imposibilitada de cumplir con la figura idealizada de la mujer, a
la vez que se dejo dominar por una ira acumulativa y una frustracion al no poder aspirar a ser

vista como una mujer normal. Entonces, hizo de su arte de elaboracion de muiiecas,
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primeramente, su instrumento para recuperar el respeto de su familia y para compensar por su
fallo involuntario como mujer de alta sociedad. Por otro lado, las mufiecas son, de manera
implicita, los canales para vengarse del patriarcado y de sus exigencias absurdas y abusivas. La
ultima mufieca, en especial, llevd ese proposito sellado con la sentencia criptica que le dirige a la
sobrina recién casada: «Aqui tienes tu Pascua de Resurreccion» (Ferré, Papeles 5). Son palabras
que aluden a la posibilidad de que, al cabo de una vida injusta en el matrimonio, la mufieca le
abra los ojos a la nifia de su utilidad como simple objeto masculino y de su resurgimiento como
mujer consciente. El resurgimiento de ambas supondria la liberacion femenina que apunta a la
redencion de la tia y, por consiguiente, al reclamo de la nifia por su espacio y su voz dentro de la
sociedad.

El proceso de confeccion de las muiiecas iniciaba, invariablemente, en el plano onirico de
la tia, seguido, a la mafiana inmediata, de la disposicion sistematica de los materiales: «barro de
porcelana, encajes, agujas, carretes de hilos de todos los colores» (Ferré, Papeles 3). Igual
cuidado y refinamiento llevaban los atuendos de tira bordada o broderi, acompanados por un lazo
en la cabeza, seglin la costumbre de lucir de una mujer de aristocracia. El acatamiento de dicha
tradicion responde a la intencién irénica de ir desarrollando la venganza con los propios
elementos del lenguaje patriarcal, en vez de utilizar otros de evidente subversion. En el interior,
las mufiecas llevaban tripas de higlieras, excepto las de boda, que estaban rellenas de miel,
«simbolo de dulzuray», que «puede ser artificial y peligrosamente seductora» (Chevalier 710) o
puede simbolizar «initiation, rebirth» (Cooper 84). Es que estas mujeres-mufiecas lucen
atractivas a los pretendientes, pero luego se vengan con el fin de resurgir liberadas de las
limitaciones patriarcales. Con todo, la parte mas importante de las mufiecas era el par de ojos que

la tia encargaba en Europa y «consideraba inservibles hasta no haberlos dejado sumergidos
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durante un nimero de dias en el fondo de la quebrada para que aprendiesen a reconocer el mas
leve movimiento de las antenas de las chagaras» (Ferré, Papeles 4). Simbolos de «percepcion
intelectual», su apertura significa «un rito de abertura del conocimiento» (Chevalier 770-771). El
sumergimiento de los ojos en el rio era una maniobra de la tia, cuya finalidad era provocar la
abertura de los ojos de la mujer-muifieca, para que esta afirmara su funcion dentro de la agenda
de ajuste de cuentas con sus médicos.

La tia completa el circulo de su venganza con la novena y tltima sobrina. El nimero
nueve: «parece ser la medida de las gestaciones..., y simboliza ... el término de una creaciony
(Chevalier 760); por lo tanto, esta ultima mufieca no solo fue la mejor confeccionada, sino la
suma y consumacion de su factura a sus médicos inescrupulosos. Con esta mufieca la tia logra
superar las barreras impuestas por su limitacion fisica para poder concluir con su vendetta; sin
embargo, el ajuste de cuentas no comienza en cuanto la sobrina abandono el hogar para vivir con
su esposo, puesto que ocurrid mucho después. La mujer-mufieca menor tuvo que experimentar
las injusticias y exigencias patriarcales perpetuadas por su esposo, el joven médico carente de
sentimientos genuinos por ella. No bien la arrancé de su contexto natural por efecto del
casamiento, pues «se la llevo a vivir al pueblo, a una casa encuadrada dentro de un bloque de
cementoy (Ferré, Papeles 6), el joven médico pretendido mantenerla en una casa réplica de una
caja, ya que las mufiecas —especificamente las de coleccion— deben conservarse intactas e
impecables dentro de sus cajas para ser exhibidas. El joven médico la exponia a diario
obligandola a sentarse «en el balcon, para que los que pasaban supiesen que ¢l se habia casado en
sociedad» (Ferré, Papeles 6). Ademas de exhibir a la mujer como perfecta muiieca de coleccion
en el balcon de su casa-caja, el médico se beneficio de la mufieca confeccionada por la tia, pues

la mufieca de boda de la menor tenia diamantes en los ojos. Los diamantes se volvieron de gran
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interés para el joven médico: «Un dia €l le saco los ojos a la mufieca con la punta del bisturi y los
empefio por un lujoso reloj» (Ferré, Papeles 7). Este hurto hace patentes la avaricia del marido y
su interés utilitario de la mufieca. Al igual que la tia comienza a tramar su venganza una vez nota
que el médico-padre le hurtd la posibilidad de una vida normal, la sobrina menor comienza a
llevar a cabo su propia vendetta una vez nota que el médico-hijo solo desea aprovecharse de ella.
Los diamantes simbolizan «durability, incorruptibility» (Cooper 465), cualidades que advierten
la naturaleza de la mujer decidida a sublevarse de manera pacifica y en aparente inercia.

La muifieca sin pupilas diamantinas y la sobrina menor se vuelven, luego del hurto,
indistinguibles, pues la sobrina comienza a actuar como muieca. Esta metamorfosis de la sobrina
en un objeto decorativo acentua la cosificacion de la mujer. La fusién completa de la sobrina con
la mufieca se manifiesta cuando el marido comienza a notar que la esposa no envejecia, a
diferencia de €l. La extrafia circunstancia le intrigd, y:

Una noche decidi6 entrar en su habitacion para observarla durmiendo. Notd que su pecho

no se movia. Coloc6 delicadamente el estetoscopio sobre su corazon y oyo6 un lejano

rumor de agua. Entonces la muiieca levanto6 los parpados y por las cuencas vacias de los

ojos comenzaron a salir las antenas furibundas de las chagaras. (Ferré, Papeles 8)

En este final del cuento se completa la venganza en partida doble, que ya ambas mujeres de la
historia se apropian del icono patriarcal para devolvérselo resignificado a sus opresores, en
calidad de simbolo emancipador y no de subyugacion sofisticada. La escritora se vale del icono
cultural de la mufieca, mas esta mujer-mufieca no permanece eternamente controlada ni guiada
por las palabras del hombre-patriarca, sino que se apropia de si misma con el fin de subvertir su
significacion y vengarse por su tia —la mujer oprimida en el pasado— y por ella misma —la mujer

subversiva del presente—. Asi, Rosario Ferré ensaya la posibilidad de la liberacion femenina a
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través del autorreconocimiento y de la autoafirmacion, aunque avanzando en la conciencia
femenina de su tiempo conforme con la aguda observacion de Lerner: « While women have been
victimized by ... their long subordination to men, it is a fundamental error to try to conceptualize
women primarly as victims» (Patriarchy 5). Ferré reconoce este error y decide utilizar a la mujer
victimizada como victimaria por subversiva, rebelde y resistente a titulo de protagonista de
muchos de sus escritos. De esta forma, la autora apuesta por una representacion innovadora de la
mujer insurgente, culminando en una contraidentificacion con el canon paternalista
puertorriquefio y en una reconceptualizacion del lenguaje patriarcal. El signo cultural de la
mufieca es subvertido a fin de dotarlo de mayor impacto, vacidndolo de su valor de objeto
manipulable e insuflandolo de fuerza destructora. La vendetta ferrecina, entonces, toma forma
como una mujer-mufieca que ha de desplazarse a través de Papeles de Pandora, vengandose del

pensamiento patriarcal que existe, aun, en nuestros dias.
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